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1. Introducao:

A partir da atual produ¢do documental brasileira, centralizada na filmografia dos
diretores Eduardo Escorel e José Joftily, foi feito um estudo sobre representacao politica
€ a maneira como se constroi a imagem dos jovens politicos. Ao mesmo tempo, a
pesquisa utiliza-se da tematica social para abordar os aspectos de continuidade e
descontinuidade dos filmes documentais.

1.1 Impasses da Observac¢ao no Cinema Documentario: sobrevivéncia ou exaustio,
segundo Escorel:

Muito ja se discutiu a respeito da distingdo entre documentéario e ficgdo.
Recentemente, em curso ministrado pelo documentarista Eduardo Escorel, na PUC-Rio,
novembro de 2009, discutiu-se os impasses na realizagdo do filme documental quando
levados em consideragdo trés maneiras de intervir na captacao da realidade: a invengao,
a observacao ¢ a reconstrucao.

E ndo raro, chegou-se a conclusdo que ambos os géneros possuem formas
semelhantes de narrar. No entanto, a palavra ‘documentario’ carrega em si uma acepgao
juridica, ou seja, a ideia do documento com um registro, como a comprovagao de um
fato, que ndo se aplica a ficcdo. Em geral, quando se fala em documentario, ha a
presuncdo de que se esta tratando de algo verdadeiro e ndo de um produto do
imaginario.

Assim sendo, seria possivel o documentario, tal como a fic¢do, trabalhar com a
inven¢do? Em Sinos da Profundeza (1993), de Werner Herzog, a frase final dita pela
personagem foi escrita pelo proprio diretor. Todavia, ndo hd qualquer indicio no filme
que denuncie a postura de Herzog. Pelo contrario, apenas um espectador familiarizado
com a filmografia dele poderia ndo ser surpreender, ou se incomodar, com a ousadia de
Herzog. Para um publico leigo, no entanto, que ja se sente desconfortavel com qualquer
tipo de encenacdo, a insercdo de um elemento ficcional poderia ser vista como uma
espécie de trai¢ao.

A questdo ¢ que, independente da classificacdo que se dé ao filme, ou de o
espectador dispor ou ndo de alguma informacao prévia sobre o que vai assistir, o
publico ¢ capaz de diferenciar o que ¢ ficcdo do que ¢ documentério, ou de distinguir
entre observacdo, reconstru¢do e inven¢do. Trata-se de uma reagdo imediata ¢
involuntaria. Logo, fica uma interrogacdo: sendo o espectador apto a discernir entre
documentario e ficcao, por que a dissociacao dos dois géneros se mostra tdo complexa?

Uma resposta satisfatoria poderia vir da teoria levantada pelo italiano Francesco
Casseti. Segundo Casseti: “Observar fatos, reconstruir com testemunho e produzir um
mundo possivel sdo atividades que no cinema se cruzam mais do que em qualquer outro
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Iugar.”" A principio, ndo ¢ dificil reconhecer o documentario como um cinema que
observa ou reconstroi. Por outro lado, ha uma resisténcia em ver o documentario com
um cinema que inventa.

Tal como Cinema Direto, o documentario de observacao detém-se em preservar
a objetividade dos fatos, como se nada fosse além de sua reafirmagdo. J4 a reconstrugdo
passa por uma intervengao subjetiva, que atua como uma espécie de filtro em relagdo ao
evento ocorrido. Existe ainda um tipo de reconstru¢cdo em que se acrescenta abertamente
um dado pessoal. Casseti, contudo, desmistifica a hipdtese de que a observagao ou a
reconstrug¢do corresponda a realidade. “Restaurar o mundo requer intervengdo direta.
Vocé ndo pode reconstruir sem intervir. Ndo é possivel observar o fato a ser
reconstruido. E ao reconstrui-lo acrescenta um pouco de invengdo”.

Casseti nega a possibilidade de haver observacdo sem um elemento de
reconstru¢do, da mesma maneira que nao ¢ possivel reconstruir qualquer fendmeno sem
uma pincelada de invencdo. A teoria de Casseti apdia na famosa frase de René
Descartes: “Nao existe imagens que devam se assemelhar, em tudo, aos objetos que ela
representam. Porque, de outro modo, ndo haveria distingdo entre o objeto e sua
imagem.”

Certamente que toda essa discussao s6 ganha sentido quando se apega a ideia do
documentario como a comprovagdo de um fato. Do contrario, ¢ legitimo recorrer a
invengdo da mesma maneira que ¢ feito quando se produz um filme de ficgdo. E o que
defende Werner Herzog: “Vejo o papel do diretor de cinema como sendo proximo ao
do contador de historia do mercado de Marrakesh, que tem uma multiddo em volta
dele. Ele é quem eu sou. Eu sou uma pessoa rodeada por pessoas e quero contar uma
historia. Entdo, langco mdo dos recursos que me parecem mais eficazes para contar a
historia que eu quero contar. E considero legitimo lancar mdo de recursos como
esses.

1.2 O cinema entre o documental e o ficcional: o Globo Repoérter nos anos 70,
acompanhando uma pesquisa orientada pelos professores Angeluccia Habert,
Andrea Franca e Miguel Pereira.

A pesquisa desenvolveu-se com base na andlise dos programas produzidos pelo
Globo Reporter na década de 70. Entre eles: O Ultimo Dia de Lampido (Maurice
Capovilla, 1972), Os indios Kanela (Walter Lima Jr., 1974), A mulher no Cangaco
(Hermano Penna, 1976), O Caso Norte (Jodo Batista de Andrade, 1977), Retrato de
Classe (Gregorio Bacic, 1977), Wilsinho da Galiléia (Jodo Batista de Andrade, 1978),
Teodorico, o Imperador do Sertdao (1978) e Exu, uma tragédia sertaneja (1979, de
Eduardo Coutinho).

Brasil anos 70. Depois de dar inicio a transmissdao em rede, a Rede Globo seguia
com o projeto de mapear e desvendar o pais. A proposta coincidia com o plano de
integragdo nacional defendido pelo Regime Militar. No campo das artes, ex-membros
do CPC da UNE e do Cinema Novo propunham despertar a populagdo do marasmo
cultural em que vivia e também para a necessidade de repensar o Brasil em termos
brasileiros. Dessa confluéncia de interesses nascia o Globo Reporter, programa
televisivo marcadamente documental.

Os episddios do Globo Reporter eram produzidos em sua maioria por
profissionais que vinham da area de cinema e que enxergavam na TV uma possibilidade
de continuar produzindo filmes. Entre eles, Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla,

! CASETTI, Francesco, Eye of the Century Film, Experience, Modernity. New York: Columbia

University Press, 2008. [ edi¢do original Bompiani, 2005 ].
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Walter Lima Jr., Jodo Batista de Andrade, Geraldo Sarno e¢ Hermano Penna. A
participacdo desses diretores foi determinante para conferir ao Globo Reporter um
carater mais autoral e documental, até hoje citado como referéncia na histéria da
televisdo brasileira.

Segundo Eduardo Coutinho, o Globo Repoérter marcou o inicio de sua carreira

como documentarista:

“Quando eu cheguei a Globo, ndo tinha feito nada antes; na
Globo comecei do zero. Nao tinha nenhuma experienciazinha no
documentario. Nada. E foi genial para mim. Eu estava no Jornal do
Brasil, escrevendo 14, e de repente voltei a fazer cinema, com todas
as limitagdes que podia ter a televisdo, mas era filme — 16mm —
tinha moviola, conversava com gente, filmava gente... Durante
cinco anos, lances maravilhosos. As vezes eu dirigia e fazia tudo, as
vezes eu sé editava, as vezes fazia texto. Via muitas coisas, estava
toda hora filmando. E, por sorte, a maioria das coisas que fiz foram
no Nordeste. Na verdade foi um vestibular inconsciente para fazer
o Cabra.” ?

Normalmente, cada diretor tinha uma pequena equipe formada por um operador
de dudio, um fotégrafo e um produtor, que viajava por cerca de 15 dias para produzir
cada programa. O material era gravado em pelicula reversivel de 16mm, com planos
fixos de longa duracdo — 2 ou 3 minutos — que ndo sofriam qualquer corte na edigao.
Também ndo existia a figura do reporter e as entrevistas eram feitas com bastante
informalidade, quase sempre em tom de conversa.

Em comum, os diretores tinham o desejo de mostrar a populagdo um Brasil
ainda pouco conhecido, como ficou registrado em episddios como ‘Os indios Kanela’,
de Walter Lima Jr.; ‘O ultimo dia de Lampidao’, de Maurice Capovilla; ‘4 mulher do
cangago’, de Hermano Penna e ‘Teodorico, Imperador do Sertdo’, de Eduardo
Coutinho. Além disso, trabalhava-se com assuntos mais gerais, como: ‘50 anos do Pato
Donald’, de Eduardo Coutinho e ‘Poluicdo das Aguas do Mar/Polui¢do Sonora’;
Walter Lima.

Se por um lado a estreita ligagdo com os militares favoreceu, em termos de
recursos, a Rede Globo, ndo se pode ignorar a censura prévia que a emissora também
foi submetida. Na época, o Brasil despontava com um indice de crescimento
astrondmico e os militares defendiam a imagem da patria ‘perfeita e feliz’. Nas
redagdes, ndo obstante a presenca fisica dos censores, havia também uma lista com uma
série de proibi¢des, como afirma Edson Santos, fotografo do Globo Reporter:

“Era para evitar pessoas que ndo tinham dente, pessoas feias.
Pessoas que demonstrasse mesmo a coisa da miséria. Na verdade, a
censura era contra a miséria, a cara do brasileiro. Ndo podia ser
visto, porque o brasileiro na realidade, da rua, era aquele cara que
quando ria ndo tinha dente, quando falava ndo sabia falar, aquele
sujeito mulato, considerado feio. Essa era a verdade.”

Edson Santos fazia parte da equipe que viajou com Eduardo Coutinho para
Pernambuco, em 1976, para gravar ‘Seis dias em Ouricuri’. Depois de todo o material
editado, o programa foi proibido de ser exibido. Segundo Edson Santos, foi preciso que
o Roberto Marinho intercedesse junto aos militares para que o episddio fosse ao ar.

2 INSTITUTO MOREIRA SALLES. Jean Rouch, Eduardo Coutinho, O outro e Eu. Catilogo de Mostra
Cinematografica Cinema, agosto de 2009.
3 FORMAGGINI, Beth. Entrevista com Edson Santos. Arquivo da Autora, 2006.
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Eduardo Coutinho, contudo, relembra que o programa também sofreu com a censura da
propria equipe do Globo Reporter:

“O primeiro documentario que eu fiz no Globo Reporter foi
sobre uma seca no Nordeste, Seis dias em Ouricuri. O Armando
Nogueira mandou cortar para dez minutos. O Globo Reporter ia ter
naquele dia trés filmezinhos de dez minutos, eu fiquei louco.
Insistiram para ele fosse 14 ver, porque ndo dava para cortar para
dez minutos. Ele foi ver, sentou 40 minutos na moviola. Ele foi 14
duas vezes nos seis anos em que trabalhei naquela casa, essa foi
uma delas. Sentou, viu — justi¢a seja feita, o Armando € jornalista -
e disse: “Tem que ir para o ar sem cortar’™

O Globo Reporter dos anos 70 ficou marcado, sobretudo, pela experimentagao.
De um lado, profissionais da area de cinema tentando se adaptar a linguagem televisiva,
tendo que cumprir prazos curtos e fazendo muita coisa na base da improvisa¢ao. No
outro extremo, profissionais da TV aprendendo a trabalhar a imagem para que assuntos
polémicos chegassem ao publico sem ser barrados pela censura.

2.  Filmes documentarios observados, corpus da minha pesquisa:

Intrigado com as discussdes a respeito das tendéncias da Igreja no Brasil, em 1998,
José Joffily decide fazer um documentario sobre os rumos da Igreja Catdlica, no pais.
Depois de filmar mais de 50 horas de um encontro da CNBB, Joffily estreia como
documentarista, em 2000, com o filme “O Chamado de Deus”. O material foi editado
pelo também diretor Eduardo Escorel, que desde os anos 90 vinha produzindo
documentarios com a tematica politico-social brasileira, como “/930 — Tempos de
revolugcdo” (1990), “32 — A Guerra Civil” (1992) e “Ulysses Cidaddo” (1993).

Categorico ao afirmar que sé edita filmes que lhe proporcionam algum tipo de
aprendizado, em 2004, Eduardo Escorel repete a parceria com José Joffily e grava
“Vocagdao do Poder” (2005), documentario que aborda a trajetéria de seis vereadores
que iniciam a carreira politica no RJ. Um ano depois, Escorel retoma seus projetos
pessoais para langar, entao, em 2008, “O tempo e o lugar”, sobre a vida de Genivaldo,
agricultor familiar da regido semi-arida de Alagoas.

Em comum, “O Chamado de Deus”, “Voca¢do do Poder” e “O tempo e o lugar”
reinem aspectos da filmografia de Escorel e Joffily, como a participagdo dos jovens
como 0s mais ativos representares politicos € o recurso da montagem narrativa — a
manipulacdo do tempo e do espago — como maneira de despertar a identificagdo do
espectador com os personagens e os filmes.

2.1 O tempo e o lugar:

Sentado no chao, um homem de meia idade examina copias de paginas de jornal
antigo, entregues por Eduardo Escorel. Ele 1€ algumas linhas, antes de voltar a atengao
para o diretor e falar entre risos: “Rapaz, trinta e quatro anos, né. Vou fazer cinqiienta e
dois. Tem um bocado de dia, né.”. Na sequéncia, imagens de uma estrada que conduz

* INSTITUTO MOREIRA SALLES. Jean Rouch, Eduardo Coutinho, O outro e Eu. Catilogo de Mostra
Cinematografica Cinema, agosto de 2009.
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para uma cidadezinha do interior. Até que se ouve a narracdo de Escorel: “Conheci
Genivaldo quando fui pela primeira vez em Inhapi, em mar¢o de 1996...”.

Essas sdo as primeiras cenas de “O tempo e o lugar”, filmadas por Eduardo Escorel,
em 2005. A ideia de produzir o filme surgiu em 1996, enquanto Escorel fazia um video
institucional, para a série Gente que Faz, com Genivaldo, agricultor familiar de Alagoas.
Durante os intervalos das gravagdes, entre uma conversa e outra, Escorel se surpreendeu
com o passado do personagem e decidiu gravar um depoimento sobre a vida do
agricultor. Nove anos depois, Escorel regressa a Inhapi, cidade natal de Genivaldo, para
refazer a entrevista para um possivel filme de ficgdo. Insatisfeito com o roteiro, o diretor
s0 voltou a trabalhar com o material em 2006, quando decidiu transformé-lo em
documentario.

O tempo e o lugar ¢ entrecortado por cenas registradas nesses dois momentos.
Diante de um computador, improvisado por Escorel, Genivaldo revé trechos de seu
primeiro depoimento. A montagem, ora centrada no semblante do agricultor, ora focada
nas imagens que desenrolam a sua frente, permite a reconstitui¢do de trés eventos
diferentes: o espectador ¢ capaz de testemunhar a trajetoria politica de Genivaldo, a
leitura critica que o personagem faz do proprio passado, além do resgate das imagens
iniciais que resultaram o filme.

Ex-lider do Movimento dos Sem Terra, o MST, Genivaldo comegou a militancia
politica ainda jovem, quando atuou na Pastoral da Terra por mais de dez anos. De la
seguiu para o Sindicato dos Trabalhadores Rurais, onde participou de saques a
supermercados, ocupagdes de terras, foi preso e ameacado de morte. Devido as
divergéncias com liderangas do MST do Rio Grande do Sul, acabou sendo expulso do
movimento junto com mais 150 militantes. Anos mais tarde, Genivaldo ingressou no PT
e candidatou-se a prefeito de sua cidade. Perdeu as elei¢des e, em 2004, foi expulso do
partido por fazer aliancas politicas regionais.

Para Escorel, no entanto, o filme nao se detém aos movimentos sociais:

“"O Tempo e O Lugar" ndo pretende, a partir de uma historia,
fazer consideracdes gerais sobre o MST, mas sim sobre uma
historia de um lider que faz uma critica muito dura ao MST no
nordeste. Muita coisa que o Genivaldo conta, sendo tudo, é de
maneira geral totalmente inédita e desconhecida.”

Apesar de Genivaldo ser o personagem principal, sdo os filhos do agricultor,
Claudemir e Clobes, que se destacam como protagonistas. Clobes apdia a alianga
politica que Genivaldo fez com o atual prefeito e, por conta dela, foi nomeado
Secretario de Agricultura do municipio de Inhapi. Claudemir, no entanto, assinou a
favor da expulsdo do pai do PT, depois que Genivaldo aliou-se a oposicdo. O
documentario centraliza-se na disputa entre os dois irmaos, potenciais candidatos a
vereadores nas proximas elei¢des, como estratégia para falar da histéria de Genivaldo.

Enquanto Claudemir representa o passado do pai, Clobes representa o presente. Isso
fica evidente em dois momentos do filme. No primeiro deles, Escorel, depois de
entrevistar Claudemir, diz: “Vocé é parecido com ele. Vocé sabe que ¢ parecido com
ele. Essa cabeca assim meio quente, ele também ja foi assim.” Cenas antes, Genivaldo
assisti a uma antiga conversa gravada por Escorel, em que ele se diz orgulhoso por ter
formado os filhos na é4rea da agricultura familiar e pelo fato deles nunca terem
trabalhado para usineiros:

> Entrevista gravada em 13 de maio de 2008. Bate p6 UOL:
http://tc.batepapo.uol.com.br/convidados/arquivo/cinema/eduardo-escorel-conversa-sobre-o-
documentario-o-tempo-e-o-lugar.jhtm
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“Entre esses filhos... e ai eu tenho alguns que ‘¢’ mais ‘rebelde’
do que eu. Eu acho que eu ja fui isso. Eu digo o Claudemir. A gente
nunca brigou, nunca ficou intrigado, mas ficamos sem se
comunicar muito, sem ter uma afinidade maior. Porque eu sou um
cara, ¢ a vida me fez isso, eu sou capaz de mudar. Para mim, ndo
tem esse caminho aqui. Se amanha eu vé que ndo € esse caminho,
eu deixo esse e pego outro. E a minha vida foi sempre essa. Ai hoje
ele (Claudemir) disse: ‘Eu sou candidato a vereador’. Eu pensava
em eleger a vereador ndo era ele, ¢ o que € secretario de agricultura
(Clobes). Até porque a gente se afina muito mais.”®

Além do discurso, a estreita ligagdo entre o engajamento politico de Genivaldo e os
filhos ¢ reforcado pela montagem. Apds todas as cenas de entrevista de Claudemir, na
sequéncia, aparece trechos do primeiro depoimento de Genivaldo, gravado em 1996, em
que o agricultor relembra sua atuagdo no MST e na Pastoral da Terra. Por outro lado, a
entrevista de Clobes antecede o depoimento de Genivaldo gravado em 2005, quando ele
revela sua desilusdo com a politica e explica porque abandonou o antigo partido.

2.2 O chamado de Deus:

Quando decidiu fazer um documentario sobre a Igreja Catolica, José Joffily ndo
poderia imaginar a variedade de tendéncias e conflitos que tinha em maos. Tal
complexidade aparece ja nas primeiras cenas de O Chamado de Deus, com planos
gerais de uma procissao em Bom Jesus da Lapa, na Bahia, seguidos de uma panoramica
na Igreja do Ter¢o Bizantino, em Sao Paulo.

Mas foi, sobretudo, por presenciar um encontro de féis em Bom Jesus da Lapa, onde
dois jovens vestidos de palhacos afirmavam ter recebido um chamado de Deus, que
Joffily decidiu abordar a vocagao religiosa como tematica documental:

"As cenas seguem no ritmo em que fui descobrindo esse mundo;
sO a partir mesmo da escolha dos vocacionados como personagens
¢ que comego a seguir um roteiro, a participar e influir no projeto.
Os vocacionados s3o jovens sinceros, concatenados, com boa
formagdo intelectual. Com isso, se expressam bem e fazem crer em
seus valores. Eu fui com muita prevencdo conhecer esse mundo,
mas eles me desmontaram"’

A partir de entdo, O Chamado de Deus acompanha os debates entre dois grupos de
vocacionados. Enquanto uma ala é composta por seguidores da Renovagdo Carismatica,
que defendem a doutrinacdo em massa, o outro grupo ¢ formado por adeptos da
Teologia da Libertagdo, representado na figura dos franciscanos, que apontam a
proximidade com a comunidade como alternativa para rebanhar fiéis. Tal como em O
tempo e o lugar, aqui também sdo 0s jovens os personagens principais e, apesar de
pertenceram a mesma religido, militam em causas diferentes.

Ao longo do documentario, as cenas sdo alternadas entre os ritos religiosos dos
franciscanos e carismaticos. Contudo, fica evidente a simpatia do diretor pelos
franciscanos, quer pelos planos de longa duracdo, que evidenciam a proximidade do

6 ESCOREL, Eduardo. O tempo e o lugar, 2008
7 http://www.terra.com.br/cinema/drama/chamado.htm
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grupo com fiéis, quer pelo discurso mais articulado dos franciscanos, na contramao dos
carismaticos, que em dadas circunstancias aparecem inseguros quanto a suas ideologias.

Em uma sequéncia, a cdmera produz um plano geral do Semindrio Diocesano de
Petropolis, feito bem de perto, ressaltando o requinte da constru¢do. Nao aparece
qualquer pessoa na cena, o que reforga o distanciamento dos lideres religiosos para com
os catolicos. Todavia, a Residéncia dos Freis Franciscanos Conventuais, em Itaberaba,
Bahia, ¢ filmada de longe, de modo a reduzir a dimensdo da casa. Nesse momento,
surge Frei Jorge para conversar, solicitamente, com Joffily.

Noutro plano, trés jovens questionam o seminarista carismatico Wagner Oliveira
Fernandes pelo fato de a Igreja proibir ambulantes de venderem mercadorias no
Templo: “Se vocé soubesse que as pessoas que vém aqui precisam trabalhar para
sobreviver, vocé faria o que os padres fazem?” Todavia, antes de a jovem terminar a
frase, a cdmera move-se para o rosto de Fabio que desconcertado limita-se a dizer: “Sdo
questoes complicadas”. Joftily, todavia, defende a imparcialidade do documentario:

"Reconheco que eles [franciscanos] sdo mais experientes, € por
isso foram se impondo no projeto. Mas quem acompanhar com
cuidado as opinides e a pratica dos vocacionados vera que ha
contradi¢cdes nos dois grupos, que alguns criticam langar mao de
recursos como a musica, mas também a usam. Nédo foi proposital
apontar possiveis equivocos, mas até pela pouca idade, esses jovens
sdo tdo idealistas e firmes em suas crengas como quaisquer outros.
Os erros os humanizam mais ainda".®

De fato, apesar de os franciscanos criticarem o uso massivo da musica como forma
de evangelizagdo, eles também cantam os hinos da Renovagdo Carismatica. A fim de
mostrar como a divergéncia entre 0s vocacionais esta muito mais centrada no discurso
do que na pratica, ha uma sequéncia dedicada apenas ao louvor. De um lado, Jos¢ Mario
Britto e Antonio da Silva Junior, franciscanos, visitam os fiéis ¢ cantam os hinos. Em
planos alternados, milhares de fi¢is reunidos no Maracana entoam as mesmas cangoes.
Em alguns trechos, a camera mostra fié¢is emocionados no Estddio do Maracana, depois
corta para o rosto de uma mulher com os olhos marejados de lagrimas ao ouvir os
franciscanos.

A sequéncia aparece dessa forma em O Chamado de Deus:

Cena 1 (Carismaticos — Fié¢is no Maracand): Hino “Cura Senhor”.
Cena 2 (Carismaticos — Fiéis no Maracand): Musica “Jesus Cristo”
Cena 3 (Franciscanos — Residéncia de religiosa): Hino “Basta querer”
Cena 4 (Franciscanos — Residéncia de religiosa): Hino “Abengoa Senhor as familias, Amém”
Cena 5 (Carismaticos — Fiéis no Maracand): Hino “Abengoa Senhor as familias, Amém”
Cena 6 (Franciscanos — Residéncia de religiosa ): Hino “A Biblia ¢ a palavra de Deus.”
ena ranciscanos — Residéncia de religiosa ): Hino “Em nome do Pai
Cena 7 (F Resid de rel Hino “E do Pai”
Cena 8 (Carismaticos — Padre no Maracana ): Hino “Em nome do Pai”
ena arismaticos — Padre no Maracand): Hino “Via sacudir, vai abalar
Cena 9 (C t Pad M Hino “V dir, balar”

2.3 Vocacdo do Poder:

Seis candidatos que disputam pela primeira vez uma vaga na Camara de vereadores
do Rio de Janeiro, dois diretores e seis equipes de filmagem. Essa foi a estrutura
montada para a gravacao do documentario Vocagdo do Poder, feita entre abril e outubro
de 2004. Apesar de o material completo reunir 89 horas, boa parte dele foi produzido

¥ http://www.terra.com.br/cinema/drama/chamado.htm
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no dia da elei¢cdo. Para fugir dos problemas de edig¢do, Escorel e Joffily optaram por
uma montagem nao linear.

Na sequéncia inicial, vemos um plano geral da cidade do Rio de Janeiro ao
amanhecer. A seguir, a panoramica de uma banca jornal com as manchetes dos
principais jornais, todas sobre a elei¢cdo. O terceiro plano revela o despertar da cidade,
cuja imagem vem acompanhada dos dizeres: ‘Rio de Janeiro, 03 de outubro’, ‘Dia da
elei¢do municipal’. Entdo, os seis candidatos sdo apresentados até que por fim aparece o
titulo do filme: ‘Vocag¢ao do Poder’.

Utilizando o recurso da tela preta, os diretores fornecem mais alguns dados
essenciais para o entendimento do documentério: ‘/.101 candidatos a 50 vagas de
vereador’, ‘6 candidatos a vereador que disputam o cargo pela primeira vez’. Entdo, ha
um corte nos fatos desenrolados no dia 03 de outubro e o espectador se vé diante de
cenas registradas nos trés ultimos meses que antecederam a eleicao.

As cenas gravadas no dia 03 de outubro sdo entremeadas por sequéncias feitas
durante a campanha, com legendas que situam o espectador a cerca do periodo de cada
evento. No entanto, essa demarcacao nao ¢ feita aleatoriamente. Os respectivos trechos:
‘A trés meses da elei¢do’, ‘Dia da elei¢do’, ‘A um més da eleicdo’, ‘Dia da eleicdo’, ‘A
um meés da elei¢cdo’, ‘Dia da eleicdo’ e ‘Final da elei¢cao’ sdo justapostos de modo a
tornar compreensivel o funcionamento do processo eleitoral, expor a postura dos
candidatos e explicar a votagdo nas urnas.

O discurso do personagem Antonio Pedro, que abre a sequéncia, tem um duplo
efeito: anuncia aos cabos eleitorais a formalizagao da campanha do candidato e também
sinaliza ao publico o ponto de partida do documentario:

“Al galera, o negocio ¢ o seguinte: aqui ¢ o comeco de tudo.
Estamos ai hoje, hoje € o dia da convengdo, nossa candidatura vai
ser homologada. Nosso niimero ¢ 45045. E o niimero do partido,
melhor nimero do que esse vai ser dificil. A gente fez questdo e
conseguiu. Vamos que vamos. Vamos ver se a gente arrebenta. Ta
todo mundo junto, o barco é um s6.”°

O som ¢ usado por Escorel e Joffily para reforgar o sentido do tempo e do lugar no
filme. Faltando trés dias para a elei¢do acontece um culto na Igreja Vida Nova, fundada
pela Pastora Marcia junto com o marido, onde uma multidao de fiéis, tal como em O
Chamando de Deus, se contagia com os hinos de louvor. Os planos fechados nos rostos
dos fiéis ja indicam ao espectador quem constitui a base de apoio da Pastora Marcia.
Apesar de ndo citar o proprio nome, a candidata ndo hesita em inserir o discurso politico
no meio da pregagao:

“Senhor, nés abencoamos os governantes da nossa cidade.
Senhor, agora senhor, que no proximo dia trés que possamos
escolher aquele que estd no seu coracgdo, Pai. Aqueles que temam

ao Senhor. Porque o senhor precisa de homens que temam a ti. E o
temor € o principio da sabedoria, Pai.”

Mas a grande surpresa mesmo ficou por conta do candidato André Luiz Filho, que
perdeu as elei¢cdes apesar de dispor de toda estrutura financiada pelos pais, o deputado
federal André Luiz e a deputada estadual Eliana Ribeiro. A fim de demonstrar como sao
incertos os rumos da politica, os diretores exploram, com longos planos, a carreata de
André Luiz Filho pelos bairros da Zona Oeste. O mesmo acontece com o galpao onde
uma equipe faz a arte final para os panfletos e as placas que serdo fixadas pela cidade.

’ ESCOREL, Eduardo ¢ JOFFILY, José. Vocacao do Poder. 2005.
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Apesar de o documentario focar na atua¢do dos jovens politicos, Escorel e Joffily
nao excluem a participacdo do eleitor. Se a principio a postura do eleitorado justifica o
modo como os candidatos se comportam durante a campanha, em outras circunstancias
eles se mostram totalmente desacreditados no discurso politico.

Enquanto caminha pela Rocinha, o candidato Antonio Pedro ¢ abordado por uma
moradora que lhe entrega o curriculo do filho em busca de uma oportunidade de
trabalho. Situacdo semelhante ¢ vivida por André Luiz Filho: a personagem Viviane se
diz agradecida pelo fato de o deputado federal André Luiz ter conseguido uma cadeira
de rodas para sua avo, mas afirma que precisa de algumas melhorias na casa,
constantemente invadida pela agua das chuvas.

Por sua vez, os candidatos MC Geleia e Felipe Santa Cruz se deparam com a frieza
do eleitor. Apods pedir voto para uma conhecida, MC Geleia obtém uma resposta seca:
“Eu posso até dar, mas eu vou ser bem sincera para vocé: eu estou tdo descrente.” O
discurso de Felipe Santa Cruz, na Associagdo Comercial do Rio de Janeiro, ¢ assistido
por pouco mais do que vinte pessoas. Noutra sequéncia, Felipe aguarda o inicio do
debate entre os candidatos, no Departamento de Direito da PUC-Rio. A imagem do
candidato sentando no chdo, sozinho, com um olhar desolado, antecipa ao espectador
como sera a votagao nas urnas.

Mesmo sendo o mais articulado entre os seis candidatos, Felipe Santa Cruz é o que
despertara menor empatia no eleitor. As propostas defendidas por ele revelam sua boa
intencdo, no entanto, também demonstram certo despreparo do candidato para a
atividade politica. Isso fica nitido no didlogo travado entre Felipe e o eleitor Marcos, na
Central do Brasil. Por mais que Felipe tente persuadir Marcos, ¢ a imagem e a voz do
eleitor que se destacam diante da cadmera. Acompanhe a discussao:

Marcos: “As mesmas conversas, as mesmas historias, ai na hora que precisa de um hospital publico,
primeiro vocé morre para depois saber o que houve contigo. Tu ndo ‘tem’ direito a nada. A educagéo
pior ainda. Ai aquilo vai te revoltando, revoltando. Ai tu ‘quer’ escolher um para votar, ai bota 1a
zero, zero. Bota o niimero errado e ai vocé ¢ obrigado a confirmar.”

Felipe: “Vocé quer candidatos politicos comprometidos com satide e educagdo. Pronto. Entdo vocé ja
afastou um monte de gente. Mas isso ja ¢ do teu ponto de vista uma grande informacdo. Porque a

maior parte da populagdo ndo sabe disso, ndo tem essa clareza.”

Marcos: “Eu acho, na minha opinido, quanto mais burrice existir, quanto mais analfabetismo
existir...”

Felipe: “Piores serdo os politicos.”
Marcos: “Melhor para os politicos.”
Felipe: “Nao, piores serao os politicos. Melhor para os maus politicos.”

Marcos: “Quanto menos instrucdo tiver o povo, eu acho que o politico cresce mais. Quanto mais
pobreza, mais burrice.”

Felipe: “Marcos, s6 me ouve uma coisa: vocé€ tem que notar que os politicos ndo sao uma coisa s6...”

Marcos: “Eu vou falar uma coisa, ja da para ficar esgotado com isso.”

Em O Chamado de Deus e Vocagdo do Poder, Escorel e Joffily resgatam o papel da
familia como a principal instituigdo social. Sdo os depoimentos das maes dos
vocacionados, em O Chamado de Deus, que ajudam o espectador a compreender a
opcao pela vida religiosa. No reencontro com os filhos, elas relembram como reagiram
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ao ‘chamado divino’ e contam as expectativas criadas em torno do sacerdocio. Na cena
mais tocante, o franciscano Jos¢ Madrio fala sobre a discriminagdo que sofreu por ser
filho de uma mulher divorciada e que, por isso, buscou apoio e aceitacdo na Igreja.
Nesse instante, a camera de Joffily move-se para o rosto da mae, banhado em lagrimas,
revelando a origem do ‘ chamado de Deus’ recebido pelo rapaz.

Nao menos importante ¢ a participagao da familia em Vocagdo do Poder. Felipe
Santa Cruz ressalta o passado atrelado a vida politica — ¢ filho de um militante
desaparecido e seu padrasto ¢ um ativista. O resultado das eleigdes parece interessar
mais a familia do que aos proprios candidatos. Ao saber da vitdria de Carlos Caiado, o
pai, emocionado, abraga o filho. A imagem que o espectador testemunha ¢ do semblante
do patriarca que confessou, em outra ocasido, que ndo era esse o futuro que sonhou para
o filho. A derrota de André Luiz Filho também teve um pacto mais forte sobre a mae.
Sdo delas as palavras finais: “Eu acho que existe fraude. Nao tem outra explicagdo.”
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